ESITYSTEN ARKKI: PALVELUS JUMALALLE KESKELLA PIMENNYSTA

Kerran aamuyosti jatkoilla silloin kun ihmisilld oli vield lankapuhelimia /
erddn sellaisen luuri kulki ringissa /
Joku sanoi ettd nyt on suora linja Jumalalle /
Muut vitsailivat mutta mind otin tosissani /
joskin kithkedn hammentyneena ja epdvarmana /
mahdollisuuden puhua /
luojani kanssa kahdenkeskisesti /
Kyselin ensin kuulumisia /
ja sitten niité isoja /
miten tddlldoloni oikein paatettiin /
ja miké oikein tdma mind on? /
Kysyin onko tdssd nyt endd mitdin isompaa suunnitelmaa /
kun ei papitkaan endd puhu siité /
Kuuntelin tarkkaan miti se Jumala sanoi /
Vastaukset olivat kylld véhin kryptisid /
ja vihén vaikeat muistaa jdlkeenpdin
— poytélaatikkoon jadnyt runo

Jumala, ”Luoja”, ”Kaikkivaltias”... La-basin tapahtuma ”Jumala — kéatketty keha” kurkotti
kohti titd kaiken transsendentaalista alkusyyta tai (katsantokannasta liittyen) kaikkialle
punoutunutta ndkyméitontd voimaa, jolla on monta nimed. Tapahtuman yhteydessé jaetussa
Bertil Maskulinin kirjoiamassa esseessé aiheellisesti todettiin Jumalan olevan nykytaiteen
teemana yllattdvan harvinainen vaikka kyseessd on kenties ihmiskunnan vanhin késite. My0s
tiedemiehet ja tiedetoimittajat viittaavat joskus nékyvin aineen verhossa olevaan voimaan.
Aineelle massan antavaa ja siten siti koossa pitdvad "Higgsin bosonia” kutsutaan joskus
”jumalhiukkaseksi”. Silti voidaan 1300-luvun tuntemattoman mystikon suulla todeta
“tietdméttomyyden pilven” yhé verhoavan olemisen ja ei-olemisen dikotomian tuolla puolen
olevan Jumalan. Téhén kitkeytyneisyyteen viittaa myos performanssitapahtuman nimi
Jumala — Kitketty Keha.

Juutalaisen teologin Martin Buberin mukaan tdta verhoutumista tai piilloutumista voidaan
kutsua my6s Jumalanpimennykseksi”, auringon- ja kuunpimennyksen kaltaiseksi ajaksi
jolloin Jumala ei ole nikyvissd. Buber kritisoi ajallemme tyypillisid esineellistivid Miné-Se
-suhteita, ja puhuu sen sijaan vuorovaikutteisista Miné-Sini -suhteista tirkedmpané voimana.
La-basin tapahtuman jérjestija Lauri Luhta kirjoitti yhdessd Jenni Markkasen kanssa
aikaisemmin tdnd vuonna manifestin nimeltd "Loytd”, jonka ajatuksissa on samankaltaisuutta
Buberin ajatusten kanssa. ”Loyt6” on kaksin olemisen, rakkauden kokemisen ja
ymmartdmisen ylistys. Luhdan ja Markkasen mukaan kaikkein subjektiivisin taide edellyttda
kaksi subjektia ja taiteen tulee olla alisteista sen ylittimaélle eldméille. Kahdenvailistd suhdetta
ympérdi kolmas voima, jota kisitelldéin myos La-basin tulevissa tapahtumissa, joista vuonna
2016 on vuorossa “’post-internet-ihmisen” tai post-ihmisen tilaa peilaava “Kuilu: sirpaleet
syvyydessd” ja vuonna 2017 tapahtuma nimeltd “Itse kolmantena”. Tami kolmas voima on
tietenkin Jumala, aineettomien kiintymysten ja kiinnittyneisyyksien nikymaéton
mahdollistaja.

Tapahtuman tapahtumapaikka, Merikaapelihalli vertautuu koonsa puolesta Raamatusa



mainittuun Nooan arkkiin, joka eldinten sijaan on kuitenkin nyt lastattu esityksilld. Raamatun
mukaan: ”...kolmesataa kyyndrdd olkoon arkin pituus, viisikymmentd kyyndrdd sen leveys ja
kolmekymmentd kyyndrdd sen korkeus. Tee arkkiin valoaukko, ja tee se kyyndrdin korkuiseksi,
Jja sijoita arkin ovi sen kylkeen; rakenna siihen kolme kerrosta, alimmainen, keskimmdinen ja
ylimmdinen." (1 Moos 6:14 —16). Kreationisti John Woodmorappe on laskenut arkin
korkeudeksi nykymitoiksi muutettuna 15 metrid ja sen lattiapinta-alaksi n. 11200 m2.
Merikaapelihallin pinta-ala jaa tdsti alle 3148 m2 pinta-aloineen vaikka korkeudessa (14,5
metrid) ero on korkeimmalla kohdalla vain puolen metrin luokkaa. Kaarina Ormion keinu-
teoksen koydet on kiinnitetty hallin yldosaan ldhes viidentoista metrin korkeuteen.

Ensimmadinen asia, jonka Merikaapelihalliin saapuva katsoja huomaa, on yhteenliitettyjen
litkkuteltaviin seiniin tehdyn ympyrén, koko tapahtuman tunnus. Siité oikealla, lahempana
hallin merenpuoleista pdétd on sijoitettu Ormion keinu. Se vie puoleensa myds Ormion
sinisen hamepuvun vuoksi, joka toimii hallissa huomion kiinnittdvana vérildiskéna. Valilla
Ormio seurasi ja kaitsi keinujia, keinuen vililld itsekin sinisessa juhlallisessa asussaan.
Kokeilin sitd myds itse. Koko tapahtuman ajan kiytossd ollut keinu antoi hienon tilaisuuden
mittailla ymparistdd omien fyysisten voimien ja keinun oman liikevoiman kohtauspisteesta.
Katse kiinnittyi Merikaapelihallin vastakkaiseen pddhén samalla kun oma ruumis heilahti jo
taaksepdin, seldn osuessa liikkkeen synnyttiméén ilmavirtaan.

Keinu liittyy henkisiin traditioihin monin tavoin. Keinuminen muistuttaa hengitysti. Se
saattaa suoraan kosketukseen meitd ympérdivén ja hengissa pitdvian ilman kanssa.
Papistojohtoisen hindulaisuuden brahmanismisesta traditiosta tunnetaan jéttildiskeinut (muun
muassa Bangkokin kuuluisa, moniin kuolemiinkin johtanut jattildiskeinu) seké intialaisten
haddseremonioiden osana kiytetyt kotikeinut. Molemmissa haetaan yhteytté taivaallisiin
voimiin. Huimaus, henkisyys ja aistillisuus yhdistyivit myos Kaia Otstakin
Merikaapelihallissa tanssimassa dervissitanssissa. Villisti pyorivdan ruumiin liikkkeen
pyorityksessd putoavat vaatekappaleet tuhottiin kdyttokelvottomaksi moniin uskonnollisiin
traditioihin kuuluvan uhrin tai lahjan periaatteen mukaisesti.

Otstakin tanssin vield kestdessé alkoi Kaapelitehtaan rannassa Timo Viialaisen esitys.
Viialainen nosti meresti esitystd varten narun varassa sinne lasketun peltistd majaa
muistuttavan rakenteen. Han puki sen pdilleen seremonialliseksi haarniskaksi ja kuljetti sen
ndin Merikaapelihalliin, jossa se laskettiin maahan. Hallissa puhallinsoittimella rekonstruoitu
laivan sumutorven ##ni vavisutti mikrofonin ja feedbackin avulla koko tilaa. A4nen
resonoidessa kerrostuneena Viialainen liikutti hallin ikkunoita peittdvaa isoa mustaa verhoa
pitkin isoa ikkunarivid, tuottaen lisdd ddnid. Lopuksi hdn rydmi siséédn peltimajaan, josta alkoi
nousta savua. Esitys toi esiin mysteerin ja magian ulottuvuuden danien, visuaalisten
elementtien ja savun assosioituessa niin temppelin esirippuun kuin tuomiopéivaankin
(seitsemin tuomiopdivin pasuunaa ja suitsukkeiden savu [lmestyskirjan tapahtumien
kuvauksessa). Viialainen kirjoittaa esityksestd, painottaen sen magiikkaan liittyvia piirteita:
”Olen maailman liikuttaja ja minussa on jumaluus. Siksi voin kutsua ketd haluan ja miksi
haluan. Kuljen vastaan ja kirjaimet liikkkuvat lopusta alkuun. Katoan. Ilmestyn. Kestén.
Vaikka kiteni huitoisivat rajusti olen silti pyhd. En kielld en kerro, vaan aina kuljen.”

Maagisen seremonian tai mysteerindytelmén elementtien re- tai dekonstruktio tuntui
yhdistidvén erditd esityksid. Katri Kainulaisen & Maximilian Latvan esitys yhdisti
mysteerindytelmin ja performatiivisen sadomasokismin estetiikan piirteitd hieman Ulrike
Oeteringenin videoteoksen Freak Orlando tapaan. Se pééttyi nelinjaloin talutettavana olleen
tatuoidun miehen ja tdmin edelld kulkeneen naisen vaeltaessa hallin lattialta pieneen koppiin.



Yleiso sai kurkistella kopin ikkunoista sisdén kuin joulukuvaelmassa vastasyntyneen ihmetté
todistavat paimenet tai tietdjét. Esitykseen osallistui myos Emmalotta Kronholm pienen
Saraste-tyttdrensd kanssa, josta jdlkimmadinen vastasi esityksen lopun auditiivisesta osuudesta.
Vauvan dénen voima vavisuttaa aina. Se on aina lupaus peruuttamattomasti edessé olevasta
vallankumouksesta. Vauva vaatii peruuttamatonta muutosta, uutta jérjestystd joka voi merkita
niin hengellistd kuin poliittistakin kumousta.

Kirjoitan téssé vilissd esitysten esittdmisjarjestyksestd poiketen kahdesta rytmin keskeiseksi
asiaksi nostaneesta performanssista. Jussi Matilaisen ja Kullervon esitys kéytti tihedsti
litkkkuvaa mutta samaan steppitanssikuvioon perustuvaa koreografiaa, yhdistdessédn sen
proseduraaliseen tekstinlukuun. Toisen esittdjén stepatessa visyméttomasti muta vaivattoman
oloisesti lattialla toinen esiintyjé kéveli timén kanssa tilassa kahdenkeskeisessé tanssissa,
luetellen luomiskertomuksen sanoja aakkosjérjestyksessd, soveltaen ndin avantgarderunouden
ja puheperformanssin metodeja. Outi-Illuusia Liljan moniosainen esitys ”An Arrhythmic
Prayer" tavoitteli puolestaan taiteilijan sairastamaan rakenteelliseen syddmen rytmihdirioon
viittaavaa epédrytmisyyttd. Teos oli taiteilijan henkildkohtainen 1dhestymismonologi
Jumalalle. Monipolvisessa esityksessa esittdjd kiveli ensin monokengissd sellon sisdlla
muodostaen ndin itse oman instrumenttinsa. Sen jilkeen hén liikkui nahkansa luovan
kddrmeen tavoin purjekankaiden alla tyontden sieltd yleison luettaviksi lappuihin kirjoitettuja
huuto- ja kysymysmerkkeja. Esittdjd ajoi vield potkulaudalla luetellen numeroita ja juoden
juomia pienistd lddkekupeista. Lattialla skeittilaudalla vatsallaan maattuaan Lilja siirtyi
ylempiin kerrokseen, josta hin lauloi kaiteen yli kuuluvalla, kirkkaalla danelld oman
hengellisen laulunsa, mustien amerikkalaisten negrospirituaalin perinteestd ammentavan
“blancospirituaalin”. Koskettava esitys jétti jalkeen kysymyksen numeroista. Taiteilijan
mukaan ne liittyivét juuri sairaudesta johtuviin, usein heittelehtiviin syddmen sykkeen
mittausarvoihin.

Tiina Tietdvéisen tyoperformanssit tapahtuivat Merikaapelihallin korkean ja matalan osan
rajalla. Ulkona paistavan auringon paivépaisteen vaihtuessa illan himéryyteen liikuteltavan
valkoisen seindelementin molemmille puolille rakentuivat toisiaan peilaavat positiivinen ja
negatiivinen tila. Valkoista jauhetta sisdltdvistd &mpdaristd esiinnostettu kangas siivutettiin
performanssin aikana seindméén ja lattiaan kiinnitetyiksi nauhoiksi. Teos muotoutui
kyseisessé hetkessa ja tilassa ulkopuolisia madrittelyja pakenevan, tiettyyn suunniteltuun ja
sikéli melkeinpd vadjaamattomaan lopputulokseen johtavan tyon johdattamana. Tietdviisen
teos toi mieleeni poliittisen ajattelijan ja mystikon Simone Weilin lauseet tyOstd, orjuudesta ja
“ikuisesta valosta”. Kirjassaan Painovoima ja armo (1947) Weil kirjoitti: ”Zkuisen valon
tarkoituksena ei ole antaa meille syytd, jonka vuoksi eldimme ja teemme tyétd, vaan
vitikylldisyys, joka vapauttaa meiddt kyselemdstd tuota syytd”, hin kirjoittaa.
Paradoksaalisesti Weilille mielikuvitus tilkitsee aina ne raot ja kuilut, joihin puhdas armo
itsessdén voisi pudota. Se on siis sen vihollinen. Mutta mekaanisen tyon tai suorituksen
orjuudessa toiseen potenssiin korotettu armo voi my0ds pudota ylospédin”. Vastaavia
painovoiman ja armon kuvia olin nékevindni myds mydhemmin illalla esiintyneen Liina
Kuittisen performanssissa, jossa esittdjd pyoritti dervissiméiseen pyoritysliikkeeseen jdéneen
kuulantyontdjan tavoin narun padhén kiinnitettyd painavaa vaatekappaletta. Esityksen lopussa
Kuittinen toi yhteen rypistettyja valkoisia papereita kohottaen niistd muodostetun muodon
kohti korkean tilan kattoa.

Jumala - Kitketty kehd tapahtuman transgressiivisimmasta esityksesté vastasi Jussi Suvanto.
Siihen liittyvét projisoidut piirrokset sdestivét rivoa sadunkerrontaa. Suvannon satu on
Georges Bataillen salanimelld lordi Auch kirjoittaman kaunokirjallisen tekstin Silmén tarina



(1928) tapaan eksessiivisen ekstaattisuuden houremainen, pornografinen ja kaikin puolin
rddviton ilmentymd, jossa poliittisesta korrektiudesta ei ole tietoakaan. Bataillelle
uskonnollinen kokemus vastustaa maallistuneita pyrkimyksid ymmaértda asiat vain
hyddyllisind objekteina ja niiden kokoelmina. On pisteiti ja alueita, jotka eivit asetu
filosofian kasitteellistettaviksi eivitka tieteiden késiteltdviksi. Eroottisuus, seksuaalisuus,
eldmén hallitsematon reproduktiivisuus sekd kuolema ovat alueita, joilla transgressio
tapahtuu ja thmisten opeissaan sanoiksi hahmottama séditely purkautuu. Auringon maailmaan
ylenpalttisen ja tuhlailevan energian kautta kasvien, eldinten ja luonnon eksessiivisyys on
esimerkki téllaisesta sddteleméattomyydestd. Samoin inhimillisessd kokemuksessa ekstaattiset
hetket merkitsevét aina myos kuoleman purkautumista esiin, ilman lohdutusta
tuonpuoleisesta.

Suvannon sadussa” seksuaalisuus ilmenee kaksineuvoisen kddarmeen, tympedn maskuliinisen
sonnin ja muiden eldinten vélisiin penetraatioihin, orgasmeihin, vikivallantekoihin,
sattimisiin, rddvittdmyyksiin sekd mitd moninaisimpien eldinten jatkuviin synnyttdmisiin.
”Pillun”, ”paskan”, ”perseen” ym. toisto saa sanat menettimaan niin huvittavuutensa kuin
shokkiarvonsakin, niiden muuntuessa kaoottisen eksessiivisen ja pididkkeettoméin luonnon
kuvaukseen sopiviksi sanallisiksi tyokaluiksi. Tarinan alusssa jénis joutuu toistuvasti
kddrmeen seksuaalisten tekojen kohteeksi, synnyttiden joukon erilaisia eldimid. Ktooninen
faabeli saa yhd yhd uusia hirviomadisen hillittdmid muotoja, seksuaalista ndyttamoa
hallitsemaan pyrkivan sonnin seké lukuisien muiden hahmojen kautta. Esityksen
vastamysteerindytelman muoto kristallisoituu lopullisesti kun satu lopussaan paljastuu
harakan suorittaman sonnin kastraation kautta sekd moraaliseksi tarinaksi ettd "’kielon
synnyn” kertomuksen kautta parodiaksi erilaisista syntylegendoista (tunnettu esimerkki meiti
lahelld olevasta ajasta on esimerkiksi nuoren pyhiinvaeltajanaisen raiskauksesta sekd timén
vanhempien kostosta kertova Ingmar Bergmanin elokuva Neidonldhde (1960), jossa ldhteen
syntyyn liitetddn vastaava “ihme”). Kirkon keskiaikaisilla mysteerindytelmillékin oli toreilla
kaantopuolensa. Groteskista jattildisestd, suuresta Gargantuasta 1500-luvulla kirjoittaneesta
Francois Rabelaisista on suora yhteys sukupolvien ja vuosisatojen jélkeisiin
undergroundsarjakuvan ronsyileviin ja villeihin kasvimaihin. Suvannon puheperformanssi
kuuluu samaan jatkumoon. Transgressiivisuutta suhteessa uskontoon vahvistaa se, ettd
eldimet kuuluvat kristilliseen kuvastoon hyvin voimakkaasti luomiskertomuksen, Nooan
arkin tarinan, seimikuvaelman lampaiden, hirkien, aasien ja kyyhkysten sekd lukuisien
yksittdisten legendojen myota.

Irma Optimisti on usein yhdistdnyt performansseissaan viittauksia toisen ammatillisen
alueensa matematiikan piiristd arkisiin elementteihin, siirtien matemaattisen symboliikan
fragmentit kontekstistaan irrotetuiksi rituaalisiksi merkeiksi, joita voi muunnella vapaasti. Eri
aikoina tuotettuja materiaaleja performansseissaan ja installaatioissaan kdyttédvin videotaiteen
pioneerin Joan Jonasin tapaan Optimistikin tuo yhteen eldvin esityksen ja
videoperformanssin eri materiaalien ja aikatasojen koosteena. Monia materiaaleja
retkikeittimestd videoprojektoriin hyodyntivén esityksen mottona oli 1600-luvun
matemaatikon, fyysikon ja filosofin Blaise Pascalin kysymys: “Millainen utukuva ithminen
siis on, mikd kummajainen, mika hirvio, mikd kaaos, mika ristiriitojen esine, mika
thmeolento. Kaikkien asioiden tuomari, tolkuton maan matonen, totuuden vartija,
epdvarmuuden ja erheen likaviemairi, maailmankaikkeuden kunnia ja hylky.” Pascal kehottaa
niin jarked ndyrtymiéin kuin luontoa vaikenemaan, jotta ne oppisivat ihmisen kdyvén



ddrettdmasti oman ymmarryksensi yli. ”Kuule Jumalaa”, hdn kehoittaa. Jarjen ja luonnon
viliin jaava alue, kitkeytyva ja tavoittamaton Jumala kutsuu ihmisen etsimdin itsedin mutta
piiloutuu sitten. Voi olla ettd ihmiselle ei jdd paljon muuta mahdollisuutta kuin esimerkiksi
keittdd perunoita, kuten Optimistin performanssissa tapahtuu.

La-bas -tapahtumaan liittyi erés piirre miké erottaa sen luultavasti melkein mistd muusta
tahansa koskaan jérjestetystd performanssitaiteen tapahtumasta. Sithen liittyi jarjestdjansi
taholta my0s yhdesséd koetun ihmeen tai Jumalan todellisen ilmestyksen esiintulon odotus.
Ajatus on hitkdhdyttiva ja aidosti radikaali, perustavaa muutosta perddva
vallankumouksellinen mahdollisuus. Tapahtuman pééttineessd Jenni Markkasen esitys
Kitketty kehd oli nimetty tapahtuman otsikolla. Siind Markkanen otti tapahtumajarjestdja
Lauri Luhdan aseman, puhuen tdmén ddnend timén oletettuja ajatuksia. Samaan aikaan myos
Luhta oli 1dsné tilassa. Markkanen puhui Kétketty Keha -tapahtumasta pdivanmittaisesta
hengellisend tapahtumana ja my0s sen vaarallisuudesta. “Loukkaamattomien asioiden ei tule
tapahtua tiaydellisyydessédédn kuin aivan alussa ja aivan lopussa mutta ei sielld missd me
olemme nyt. Olen valmis kohtaamaan paholaisen mutta, valitettavasti, hyvé yleiso,
paholainen ei saapunut... pienid pirulaisia kévi, tietenkin.” Ndiden lauseiden jdlkeen
Markkanen heitti voimaperdisesti lattiaan tilassa olleen tuolin ja poisti Kétkettyd kehéaa
symboloineen, tilaa hallinneen piirin. Yleiso jdi kontemploimaan tapahtuman paittymistd ja
sitd suojanneen kehin poissaoloa sihkodisen kaiun noustessa taustahuminana aikaisemman
esityksen paille jadneistd kaiuttimista.

Koko tapahtuman ajan oli hallin ylemmaélli tasolla ollut mahdollista viettdd aikaa Sini
Haapalinnan, Viktoria Kovalenkon ja Kirsi Tuuran telttakatoksella varustamalla alueella.
Sielléd saattoi maata vuorotellen kolmessa eri riippumatossa kuunnellen kuulokkeiden kautta
eri uskontokuntien edustajien tarinoita. Teoksen psykedeelinen synkretismi tarjosi
“havainnon ovia” ja tarpeellisia levdhdystaukoja. Tilassa viivdhtdesséni mietin
performanssitaiteen erityispiirteen olevan kokemuksen yhteisesté ajasta, yhteisollisyydesta.
Se on piirre, jonka taiteen suojaavan sateenvarjon alla tekijoisté ja yleisostd muodostuva
joukko kenties jakaa uskonnollisen yhteison. Viliaikaisen kommunaalisuuden synnyn vuoksi
my0s Markkasen tapahtuman lopuksi suorittama kehin poisto tuntui riipaisevalta ja sai siten
pelkan performatiivisen eleen ylittavéin merkityksen.

Eri maiden kansantarinoissa kerrotaan tarinaa haltijan tai pakanallisen Pan-jumalan
kuolemasta. Kertomus on aina puitteiltaan samanlainen. Yksindinen vaeltaja, soutaja tai muu
matkamies kuulee keskelld erdmaata ylimaallisen, maiseman tayttdvin dénen julistavan
haltijan tai ”Suuren Panin” kuolleen. Tarinan voi ymmartia kertomuksena pitkikestoisiin
aikakausiin liittyneen uskomuspohjan taydellisestéd ideologisesta vaihtumisesta
pakanuskonnoista kristinuskoon ja muihin suuriin uskontoihin siirtymisen my6td. Tarinaan
kétkeytyy my0ds suuri murhe maailman koossapysymisen kannalta tiarkeén ylimaallisen
olennon menettdmisestd. Jumalan hylkdamaksi joutumisen ahdistus ja ilo hinelle
omistautumisesta ovat erditd keskeisid ja koskettavimpia teemoja myds kristillisen
uskonnollisen kokemuksen traditiossa. Arvelen Nietzschen Iloisessa tieteessd hullun suulla
kertoman ilmoituksen Jumalan kuolemasta kertovan vastaavasta muutoksesta. Muuttuneen
maailman hvaatimukset olivat niin mullistava ettd sen késittelemiseen etsittiin paikallisia
ratkaisuja. Esimerkiksi 1800-luvun suomalaiset herdtysliikkeet vastasivat sithen vaatimalla
jaseniltddn henkilokohtaista jumalasuhdetta ja kuuliaisuutta seké ottamalla etdisyytti
valtiokirkkoon. Jumalan tuomion ajatus tuli keskeiseksi rangaistuksenomaiseksi visioksi
ympdroivin yhteiskunnan maallistuneesta kehityksesta.



On kiinnostavaa ettd kysymys juuri Jumalan tuomiosta irrottautumisesta on keskeinen
”julmuuden teatterin” iséin ja ndyttamoperformanssin uudistajan Antonin Artaud n 1940-
luvun radiofonisessa teoksessa Pour en finir avec le jugement de dieu (1946). Siina
ruumiinavaus toimii vapautuksena hierarkkisen jirjestyksen periaatteesta, ruumiista ”Jumalan
tuomiona”. Muun muassa Susan Sontag on muistuttanut Artaud n gnostilaisista
pyrlimyksistd. Gnostilaisuudesa maailmaa pidetdédn viisauden figuurista Sofiasta syntyneen
epadmuotoisen olennon omin piin tekemdn luomistyon tuloksena. Ruumiin fragmentoiminen
tuhoaa analogian, joka on kyseenalaisin motiivein projektejaan sdhldilleen Jumalan peruja.
”Elimettdmén ruumiin” késitteen Artaud’lta omineille ranskalaisfilosofeille Gilles Deleuzella
Jumala ei edes ole endd hierarkiothimme vaikuttava transsendentti olento vaan hummeri”,
jonka kahden pihtiparin kaksoisartikulaatiosta koodautuu, ylikoodautuu ja dekoodautuu
jatkuvasti esiin toistuvia, uudistuvia ja uutta esiin kehkeyttivia kerrostumia. Hummerin
toisessa pihtiparissa kiehuu kaaos kun taas toisen pihtiparin kautta aktualisoituvat esiin
ulotteisen todellisuuden tilat ja kerrosumat. Tédssé on ndhty yhteys 1600-luvun ajattelijan
Baruch Spinozan ndkemykseen Jumalasta jakamattomana substanssina, jolla on toisaalta sekd
ddreton ymmarrys ettd ddreton litkkevoima, joka toteuttaa universumin ulotteisen todellisuuden
kaikkine mahdollisuuksineen.

Jalkimaallistuneella ajalla Jumala niyttéisi kdtkeytyvén jilleen tietdméttomyyden pilveen”.
Samaan aikaan ”pilvi” on huumausaineslangin jélkeen saanut uuden, tietotekniikkaan
liittyvdn merkityksen. Pilvipalvelimet ovat vulgaari versio henkilokohtaisten
”dokumenttiemme” tuntemattoman voiman siloon jéttdmisestd. “Tietimittomyyden pilven”
Jumala ei kuitenkaan sen enempédd huumaa, palvele kuin sdilokéén. Se ”on, mikd on”. La-
basin tapahtumassa taiteilijat 1dhestyivét kukin omaa kitkettyd Jumalaansa omalla tavallaan:
rituaalein, seremonioin, proseduraalisin metodein sekd nahanluonnin ja transgression keinoin.
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